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nowa nauke, ktora laczyta idee religijne ze sposobem zycia, powstata cywi-
lizacja skupita w sobie wiele heterogenicznych elementow. Ta nowa cywili-
zacja chrzescijanska rozprzestrzenila si¢ na wschod przez Syrie obejmujac
Armenie i Mezopotamie, na poludnie do Egiptu, na poinoc do Azji Mniej-
szej, przyciagajac elementy orientalnego hellenizmu obecnego na tych ob-
szarach, jak réwniez inne, czysto semickie i iranskie. Jako ze Cesarstwo
wschodnie opieralo si¢ na zasadach chrzescijanskich, mieszanka koncepcji
hellenistycznych z semickimi i iranskimi byta silniejsza niz zamierajacy po
upadku Cesarstwa zachodniego w v wieku wptyw Zachodu.

Probujac dokonac przegladu i opisu muzyki bizantyjskiej bedziemy mu-
sieli mie¢ na uwadze ztozony charakter tej cywilizacji. Musimy tu zaznaczy¢,
ze bedzie to zasadniczo zarys bizantyjskiej hymnografii, gdyz jedynie w tej
wlagnie, najwazniejszej dziedzinie muzyki koscielnej dysponujemy obfitym
materialem dokumentacyjnym.

III. WOKALNY CHARAKTER MUZYKI BIZANTYJSKIE]

Bizantyjska muzyka koscielna byta wytacznie wokalna® i — czy to spiewana
przez jednego badz kilku $piewakow, czy tez przez chér — zawsze homo-
foniczna?. Ksiegi liturgiczne ze znakami muzycznymi mozna podzieli¢ na
dwie grupy: (1) przeznaczone do $piewania lekcji oraz (2) zawierajace utwory
przeznaczone do wykonania podczas mszy oraz oficjum. Utwory z pierwszej
grupy — lekcje — byly zazwyczaj wykonywane w sposob zwany ekfoneza,
ktora jest czyms pomiedzy recytacja i Spiewem. Podczas szczegodlnie uroczy-
stych okazji taka kantylacje mogt zastgpowac normalny $piew.

Druga grupa zawiera caly corpus cantilenarium, ktory od czaséw wczesno-
chrzescijanskich, przez szczytowy okres Cesarstwa az do jego schytku odgry-
wal w liturgii bizantyjskiej coraz wigksza role. Najwazniejszymi $piewanymi

1 Uzycie organéw i innych instrumentow byto zabronione wewnatrz kosciotéw. W pro-
cesjach noszono male organy, lecz gdy procesja wchodzita do kosciota, trzeba je bylo zosta-
wi¢ na zewnatrz. Jednakze podczas niektorych uroczystych okazji, pojawieniu si¢ w kosciele
cesarza towarzyszyl zespot instrumentow detych blaszanych, ktory gral podczas wykona-
nia polichronidw, to jest aklamacji, w ktorej spiewacy sktadali cesarzowi zyczenia dtugiego
zycia. Por. Codinus Curopalates, De Officiis, rozdz. 6, C.S.H.B., s. 149.

2 Homofonia to techniczne okre$lenie oznaczajace muzyke skomponowang i wykony-
wang w jednej linii melodyczne;j.
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czes$ciami mszy i oficjum byly (1) psalmy i kantyki; (2) wersety psalmowe
lub kroétkie utwory poetyckie skomponowane wedtug podobnego wzorus; (3)
hymny — utwory poetyckie o réznej diugosci poréwnywalne w swojej for-
mie i tresci do sekwencji i tropow rytu zachodniego, oraz (4) aklamacje alle-
luja. Do tych gtéwnych typow $piewow liturgicznych dochodzity jeszcze (5)
litanie i pie$ni procesyjne.

Owe rozmaite formy $piewu koscielnego zbadamy w dalszych rozdziatach.
Teraz sprobujmy zobaczy¢, jak poszczegdlne typy mozna zakwalifikowa¢ do
roznych grup, ktorych rozwoj jest uzalezniony od rozwoju wschodniej litur-
gii. Poszukiwania prowadza nas do poczatkow chrzescijanstwa.

We fragmencie Listu do Efezjan (5, 19) $w. Pawel zaleca wyznawcom Chry-
stusa, aby przemawiali do siebie ,w psalmach i hymnach, i piesniach petnych
ducha” (yaApois kai tuvois kel wdais mvevpatikaic); podobnej rady udziela
w Kol 3, 16. Z tych zdan wynika jasno, ze sw. Pawel uwazal muzyke za wlas-
ciwy srodek oddawania czci Bogu. Jego autorytet byt mocnym argumentem
przeciwko wrogiej postawie przyjetej przez Atanazego oraz przeciw pewnym
ascetycznym tendencjom obecnym w orientalnym monastycyzmie, ktorych
zrdédlem byly idee monofizyckie, pochodzace od chrzescijan perskich. Trzeba
jednak zwroci¢ uwage na to, ze w obydwu fragmentach Apostot méwi o ,,$pie-
waniu Panu w swoim sercu” lub, wedtug Jana Chryzostoma ,,z serca” (&dovreg
&v 7] kapdie vu@v 1@ kupiw Kol 3, 16, &dovres kel yaAlovres 17] kapSiey vuv
7. k. Ef 5,19)'. Méwi wyraznie, ze nie ma na mysli $§piewu dla przyjemnosci,
lecz ten stuzacy wyrazeniu prawego i pelnego cnoty stanu umystu.

Znaczenie trzech okreslen: yauoi, tuvor i wdai mvevpatikai byto szeroko
dyskutowane; jako pierwsi probowali je wyjasni¢ Orygenes, Bazyli i Augu-
styn. Wspolczesni badacze wysuneli przypuszczenie, ze te trzy terminy byty
niemal synonimiczne i ze $w. Pawel ,nie mial na mysli wyraznych rozréz-
nien, kiedy pisal te stowa”, musza oni jednak przyzna¢, ze od czasow sw.
Hieronima trwajg nieustanne wysitki, aby wprowadzi¢ miedzy wyrazami
tymi rozréznienie?. Jednakze z kontekstu fragmentu Listu do Kolosan jasno
wynika, ze $w. Pawel odwoluje si¢ do praktyki liturgicznej, z ktora czytel-
nicy listu byli dobrze obeznani. Sugestia, iz psalm, hymn i piesn duchowa
byly synonimami okreslajacymi te sama forme spiewu, pochodzi ze zZroédet

1 Por. L.B. Radford, The Epistle to the Colossians, Westminster Comment. (1931),

s. 28snn.
2 Por. A.B. Macdonald, Christian Worship in the Primitive Church (1934), s. 1131.
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patrystycznych datujacych si¢ na czasy, gdy chrzescijanie nie uczestniczyli
juz w nabozenstwach zydowskich i zaczeli uklada¢ hymny i piesni wzoro-
wane na psalmach i kantykach. Trzeba jednak zauwazy¢, ze autorzy tych
pism odrdzniajg odé od odé pneumatike. Okreslenie odé ostatecznie byto
uzywane dla okreslenia psalmu lub hymnu, jednak ode pneumatike, szcze-
gblny rodzaj piesni jubilacyjnej, do ktorej odwoluje si¢ §w. Pawel, zawsze
posiada swoje oddzielne znaczenie.

Rozréznienie pomiedzy psalmami, hymnami i piesniami duchowymi jest
dla badacza zajmujacego si¢ liturgika poréwnawcza oczywiste. Trzy grupy
spiewow, do ktdrych odwotuje sie Apostol, odpowiadaja trzem réznym typom
utworéw wilasciwym dla rytu bizantyjskiego, jak rowniez liturgii Kosciotow
wschodnich i zachodnich. Pochodzg one z zydowskiej liturgii Synagogi, do
ktorej nasladowcy Chrystusa codziennie uczeszczali, cho¢ oczywiscie czton-
kowie chrzescijanskiej wspolnoty w Jerozolimie bywali takze w Swiatyni.
Z Dziejéw Apostolskich wiemy, ze po zstapieniu Ducha Swietego nowoo-
chrzczeni ,,Codziennie trwali jednomyslnie w $wiatyni, a famiac chleb po
domach, przyjmowali posilek z radoscia i prostota serca. Wielbili Boga, a caly
lud odnosit si¢ do nich zyczliwie.” (Dz 2, 46-47).

To, ze chrzescijanie nadal modlili sie z innymi cztonkami wspdlnoty Zzy-
dowskiej potwierdza inny fragment Dziejow Apostolskich: ,,...Piotr i Jan
wchodzili do $wiatyni na modlitwe o godzinie dziewiatej” (Dz 3, 1). To ozna-
cza, ze apostolowie brali udzial w modlitwie wieczornej!, drugiej z dwoch co-
dziennych ceremonii modlitwy i ofiary, opisanych w Wj 29, 39-40 i Kp1 6, 20.
Jednak to z Synagogi? wspdlnoty chrzescijanskie przejely tradycje recytacji
i $piewu jako bardziej stosowna dla ich prostych nabozenstw niz wyrafino-
wany rytual Swiatyni z wielkimi chérami i muzyka instrumentalna?.

Aby nauczy¢ wspolnoty chrzescijanskiej spiewu wybierano nawréconych
(avayvworta) lektorow i kantorow synagogalnych®. Schola cantorum wyko-
nywala spiewy z Psalterza, ktory Ezdrasz miat utozy¢ dla Lewitow. Zebrani
odpowiadali responsoriami zaczerpnigtymi ze zbioru krotkich wersetow i for-

1 Por. The Beginning of Christianity, opr. E.J. Foakes Jackson i Kirsopp Lake, t. 111, 5. 24-25.
Czytanie z Cod. Beza: avéfauvov €i¢ 10 iepov 10 Sethivov €mi Thv dpav EvaTn<v> zawiera do-
datkowo 70 Seidivov, czego brak w Cod. Vatic.

2 Por. L. Duchesne, Origins du Culte chrétien, 5 wyd., (1925), s. 48n.

3 Por. F. Leitner, Der gottesdienstliche Volksgesang (1906), s. 71.

4 Ibid., s.195.
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mul liturgicznych sporzadzonych na uzytek kongregacji zydowskich. Przeje-
cie zydowskiej instytucji lektorow i kantorow, ktorzy byli specjalnie szkoleni
do tej postugi, umozliwilo wprowadzenie do chrzescijanskiego kultu spiewu
antyfonalnego (opisanego w Ksiedze Wyjscia 15, 11 21 oraz Sedziow s, 1-31),
a takze psalmow spiewanych przez soliste z responsorialnymi odpowiedziami
kongregacji (jak jest to opisane w Konstytucjach Apostolskich: ,,po czyta-
niu dwoch lekeji kto$ inny winien zaspiewa¢ hymny Dawida, a zebrani maja
odpowiedziec”)'.

Innego rodzaju $piewu uczono w szkotach prorokéw, do czego odnosi
si¢ 1 Sm 5, 5: byly to ekstatyczne piesni z towarzyszeniem instrumentdw, na-
tchniony $piew, ktory napelnial Duchem Bozym $piewakow i stuchajacych,
tak ze otrzymywali dar prorokowania.

IV. DZIEDZICTWO SYNAGOGI

(a) Psalmodia

We wczesnych latach chrzescijanstwa psalmy byty spiewane w sposéb prak-
tykowany w zydowskiej Synagodze. Kantor $piewat caly psalm, a kongrega-
cja odpowiadala po kazdym wersie wstawiong do tekstu fraza2. Wykonanie

1 &vi 8o 8¢ yevouévwv avayvwoudtwy, ETepoc Tig ToUG Tod Aavid yaAdérw Guvous kai 0 Aaog
10 dikpooTtiye vmoyaAAérw. Const. Apost. 11. 57. Okreslenie vmoydAdery w pismiennictwie patry-
stycznym stosowane jest dla okreslenia $piewanych responsoriow; inne okreslenia to Omyeiv
i makover. Okreslenia dla rzeczownika ,,responsorium” to: dxpoteAedtiov, dikpdoTiyov, Dmakor,
épvuviov. Fragment 0 Aaog &xpdotiya vmoyaAdétw zdaje si¢ wskazywac na to, ze kongregacja
odpowiadala pierwszym wersem psalméw, posrod ktorych byty takie, ktorych wersy zaczynaty
sie od kolejnych liter alfabetu. Z Lectionariow wiemy, ze taki rodzaj responsorium z powtorze-
niem pierwszego wersu pierwszej strofy byl zalecany przy $piewie niektorych hymnow.

2 Koscidt Bizantyjski przejat praktyke wlaczania pomigdzy wersety psalmowe krot-
kich fraz nazywanych dmoyadua. Antyfona (@vripwvov) sklada si¢ z wersow zaczerpnigtych
z psalmu, a po kazdym z nich nastepuje odpowiedz w postaci powtarzajacej si¢ frazy. Mozna
to zaobserwowaé na przykladzie antyfony psalmu pierwszego, $piewanej przez lektoréw,
avayvotai, podczas wigilii Swigta Narodzenia Panskiego. Por. Prophetologium, 1, s. 49.

oty &' Makdapiog avip, 6 oUk émopevdn év fovAf] aoefwv: (w. 1)
avtilafod pov, Kipue:

otiy. B° 6m ywvwoker Kopiog 060v Sikaiwv: (w. 6)
avtilafod pov, Kipue:

otiy. ' Kkai 0606 aoef@v amoleita: (w. 6)
avtilafod pov, Kipie, K.T.A.

01_roz.indd 49 @ 2007-04-13 11:43:38



50 HISTORIA MUZYKI I HYMNOGRAFII BIZANTY]JSKIE]

réznilo si¢ w zaleznosci od charakteru §wieta i przepisu liturgicznego zwia-
zanego z dang czgscig nabozenstwa — od prostej recytacji po wyrafinowana
kantylacje. Nabozeristwa odprawiane w Swiatyni z wielkimi zespotami $pie-
wakow wymagaly innego, bardziej okazalego wykonania — psalmy byly tam
spiewane przez dwa naprzemienne chory z towarzyszeniem instrumentow,
czego opisy znajdujemy w réznych fragmentach Starego Testamentu.

Najwczesniejsze informacje swiadczace o Spiewaniu w kosciotach chrzes-
cijanskich Psalterza przez naprzemienne chory znajdujemy w pismach pa-
trystycznych z 1v wieku, mozemy jednak przypuszczaé, ze praktyka taka
istniala od samego poczatku, jako ze Filon (ur. ok. 30 roku p.n.e.) zaznacza,
ze podobny zwyczaj nie ograniczal sie tylko do kultu swiagtynnego. W styn-
nym fragmencie De Vita Contemplativa pisze o religijnych praktykach sekty
terapeutow, ktorzy mieli zwyczaj obchodzenia wigilii ,,wielkich swiat” $pie-
wajac najpierw w dwoch chorach z podziatem na mezczyzn i kobiety, potem
za$ faczac glosy: ,wysokie tony kobiet mieszajac z glebokimi tonami mez-
czyzn w antyfonalnym i naprzemiennym $piewie”. To, czy terapeuci byli rze-
czywiscie chrzescijanami, nie ma w tym kontekscie znaczenia, trzeba jednak
zauwazy¢, ze Euzebiusz, odnoszac si¢ w Historii Kosciota do traktatu Filona,
traktuje opis ceremonii jako aluzje do kultu chrzescijanskiego, do ,,pierw-
szych zwiastunoéw nauczania wedtug Ewangelii i zwyczajow przekazanych
na poczatku przez apostotow™2.

Struktura muzyczna psalmow sktada sie z czterech elementow: (1) poczat-
kowej klauzuli prowadzacej do dzwigku, na ktérym Spiewany jest wers; (2)
tenoru — powtarzanego lub nieznacznie tylko zmienianego dzwigku recyta-
cyjnego; (3) pojawiajacej si¢ czasami medianty czyli potkadencji; (4) finalis —
kadencji zaznaczajacej koniec wersu. Kosciot, probujac zachowac jak najwiecej
z tradycyjnego sposobu $piewu, byl szczegolnie konserwatywny jesli chodzi
o formuty tonow psalmowych. To samo tyczy sie liturgii zydowskiej i $piewu
psalmow. Formuly inicjalne i kadencje tonow psalmowych zmienity sie tak
nieznacznie, ze niektore z toni psalmorum $piewanych dzis przez Zydéw z Ara-
bii, Persji czy Maroka sa praktyczne identyczne z tymi, ktore Kosciot Rzym-
ski stosowal w x wieku, nie roznia si¢ tez prawie od wersji bedacej aktualnie
w uzyciu. Mozna to zaobserwowac na podanych nizej przyktadach. Pierwszy

1 Por. moja praca Eastern Elements in Western Chant, 1, rozdz. 4.
2 Euzebiusz, Eccles. Hist., 11, 17, 24.
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zaczerpniety zostat z kantylacji Psalmu 80, wykonywanej przez arabskich Zy-
dow; drugi ilustruje psalmodi¢ dwoch wersow (11 2, pierwsza fraza) Psalmu
44, wedtug anonimowego Commemoratio brevis, uprzednio przypisywanego
Hucbaldowi (x wiek)!:

(1) a B a B y a B s
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W obydwu melodiach znajdujemy to samo initium (e), tenor na dzwieku
a (P) i taka sama mediantg (y); koncowa kadencja zydowskiego psalmu (6)
odpowiada mediancie drugiego wersu psalmu facinskiego (8)). Fakt, ze ka-
dencja koncowa zydowskiego $piewu wystepuje jako potkadencja wersji
tacinskiej wymaga stowa wyjasnienia. We wschodnim typie $piewu for-
mutly melodyczne nie sa stosowane tak $cisle jak w chorale gregorianskim,
a szczegolnie w gregorianskiej psalmodii. W dalszym toku naszych poszu-

1 Zwiazek pomiedzy zydowskimi i zachodnimi melodiami liturgicznymi zostal po raz
pierwszy poddany dyskusji przez A.Z. Idelsohna w eseju ,,Parallelen zwischen gregorianis-
chen und hebriisch-orientalischen Gesangsweisen”, Z.M.W. 1v (1921-1922). Trzeba zauwazy¢,
ze wersje monodii liturgicznej nie odpowiadaja nowemu opracowaniu Editio Vaticana i nie
zawsze sg przytaczane poprawnie. Dla przyktadu, w obecnym przypadku Idelsohn przeoczyt,
ze P. Wagner, z ktorego Gregorianische Formenlehre, s. 92, wzial ton psalmowy do Eructavit,
nie przytacza petnej wersji, lecz tylko pierwsze semikolony kazdego wersu i poczatek drugiego
kolonu. Niemniej jednak opatrzony wieloma przyktadami artykut Idelsohna jest bardzo waz-
nym przyczynkiem do badan nad pochodzeniem muzyki wczesnochrzescijanskiej. Wiecej
przyktadéw podanych jest w: E. Werner, ,,Preliminary notes for a comparative study of Catho-
lic and Jewish musical punctuation”, Hebrew Union College Annual xv (1940), s. 335-366.
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kiwan zobaczymy, ze w melodiach bizantyjskich te same formuty moga
by¢ uzyte na poczatku, w srodku i na koncu utworu. Zwigzek pomiedzy
dwiema melodiami opiera si¢ na tym, ze te same formuly zostaly zastoso-
wane w obydwu psalmach.

W Psalterzu bizantyjskim do psalmow zostalo dodanych dziewiec¢ kanty-
kow; nosza one nazwe ,Dziewieciu Piesni” (Al Evvéa Qudai). W liturgii wezes-
nochrzescijanskiej podczas Stuzby Bozej istnial wigkszy zbior kantykéw niz
w pelni rozwinietej liturgii bizantyjskiej. Kodeks Aleksandryjski z poczatku
V wieku zawiera nastgpujace kantyki*:

Piesn Mojzesza po przejéciu przez Morze Czerwone (Wj 15, 1-19): Atowpuev 14 Kupic,

&vdo&ws yap Sedééaotau...

Piesn Mojzesza przed jego $miercia (Pwt 32, 1-43): IIpdoeye, oUpavé, kai Aadfjow. ..
Modlitwa Anny (1 Sm 2, 1-10): Eotepew8y 1 kapdiex pov év Kvpiw. ..

Modlitwa Izajasza (Iz 26, 9-19): Ex vuk106 6p0Opiler 10 mvedpd pov mpog o€, 6 Oedg. ..
Modlitwa Jonasza (Jon 2, 3-10): Efdnoa év OAiyer pov mpog Kdpiov 1ov Oedv pov...
Modlitwa Habakuka (Ha 3, 2-19): Kipte, eloakfjxoa thv dxonjv oov kai épofOny...
Modlitwa Ezechiela (Iz 38, 10-20): Eyw eina év 1@ Uyer 10V fuepdv pov. ..
Modlitwa Manassesa (Apokryty): Kipie mavtokpdtop...

Modlitwa Azariasza (Dn 3, 26-45): EvAoyn 106 €l, KUpie 6 Oe0G TV TATEPWY HUWDY ...

871 Sixauog i émi waow. ..

Pie$n Trzech Mlodziankéw (Dn 3, 52-88): Eddoyntos ei, Kipie 6 Oedg 1@v matépwy

AUV ... kol eOAoynuévov 10 Gvouc. ..

Modlitwa Marii, Bogurodzicy (Lk 1, 46-55): Meyaddver fj yuy# pov tov Kiprov...
Modlitwa Symeona (Lk 2, 29-32): Nov dmoddeic T0v SoOAdv oov, AéomoTa. ..
Modlitwa Zachariasza (Lk 1, 68-79):EvAoyntog Kipiog 0 Oeog tod “lopanl. ..

Hymn Poranny: Aééa év vyiotoic Oe@. ..

Sposrod tych kantykow! na uzytek codziennych nabozenstw wybrano
kilka. Jako pierwsze wlaczone zostaly: Piesn Mojzesza z Ksiegi Wyjscia i Piesn
Trzech Mtodziankéw. W Kosciele jerozolimskim w v wieku wprowadzono
je po szostej i dwunastej lekcji odczytywanej podczas Wigilii Dnia Zmar-
twychwstania Panskiego?.

1 Por. H. Schneider, ,,Die biblischen Oden im christlichen Altertum”, Biblica XXX

(1949), 52-57.
2 A. Baumstark, Liturgie comparée, s. 37-38.
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Nie wiadomo kiedy ,,Dziewi¢¢ Piesni” wprowadzono jako staly zbior do
nabozenstwa Laudeséw — Opbpog; istnieja liturgiczne podstawy aby sadzic,
ze Kosciot bizantyjski wlaczyl je przed rokiem 5501

»Dziewie¢ Piesni” to:

Aowpev (Wj 15, 1-19).
IIpéoeye (Pwt 32, 1-43).
Eorepewdy (1 Sm 2 ,1-10).
Kipue, eicaxnxoa (Ha 3, 2-19).
‘Ex vuktoc (12 26 ,9-19).
EBénoa (Jon 2, 3-10).

(a) Eddoyntog €i ... 611 (Dn 3, 26-45).
(b) Evdoynrog €l ... ki (Dn 3, 52-56).
Edloyeite mavta (Dn 3, 57-88).

(a) Meyadvver (Lk 1, 46-55).
(b) Evdoyntog Kvprog (Lk 1, 68-79).

Kantyki byty spiewane przez soliste, a lud po kazdym wersie lub dwoch
wersach odpowiadat refrenem zaczerpnietym z pierwszego zdania kantyku.
Na podstawie rubryk w Profetologionie? mozemy si¢ dowiedzie¢, w jaki spo-
sob spiewano w Wielki Piatek Piesn Mojzesza z Ksiegi Wyjscia. Jeden ze
spiewakow (yaAtrc) wechodzit na ambone (&upwv) i oglaszal: ,,Piesn z Ksiegi
Wyjscia”, diakon za$: ,,Stanmy prosto”. Psalta natychmiast rozpoczynat:

0167 176 E{650v.
0 yaAtng:  Atowpev 79 Kupiw, évoéws yap dedééaorar:
0 Aadg:  Awowpev @ Kupiw, évié&ws yap Sedééaotou:
o yadtng:  “Tmmov kal avafatny Eppiyev i Oadlaooay:
‘Evéoéwg yap dedééaota:
Bonog kai oxemaotns Eyévetd yot gic owTHpiay:
Ev6éws yap dedoéaorar:

0 dadg:  Awowpev 1@ Kupiw, évidéws yap dedééaotar.

1 J. Mearns, The Canticles, s. 2.

2 Por. rks. Laud. gr. 36 fol. oraz Barocc. 99 fol. z Bodleian Library w Oksfordzie. Opra-
cowanie krytyczne Prophetologium zostalo zapoczatkowane przez C. Hoega i Silva Lake’a: t.
1 (1939), 11 (1940), 111 (1952).
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(Piesn z Ksiegi Wyjscia.
kantor: Spiewajmy Panu, gdyz zwyciezyl w chwale:
lud: Spiewajmy Panu, gdyz zwyciezyl w chwale:
kantor: Konia z jezdZcem wtracit w odmety morza:
lud: Gdyz zwyciezyt w chwale:
kantor: Pan jest moja moca i obrona i stat si¢ moim wybawieniem:
Gdyz zwyciezyl w chwale:
lud: Spiewajmy Panu, gdyz zwyciezyl w chwale.)

W ten sposob $piewane jest wszystkie 18 werséw kantyku. Do ostatniego
wersu dofaczona jest ,Mata Doksologia”, po ktorej nastepuje refren spiewaka
i odpowiedz ludu:

0 yaAtng:  Abda Iatpi ke Yie kai dyiw [vebpati:
Evdd&ws yap dedélaorar:
0 dadg:  Awowpev 1@ Kupiw, évié&ws yap Sedééaotau:
o yadtng: Kol vOv kol del Kol €i6 aidvag TOV aidovwy, GUfv:
Evé6éws yop deddéaotai:
0dadg:  Awowpev @ Kupiw, év8oéws yap Sedééaotau:

0 YyaATng: Aowpev 19 Kopiw, év86&ws yap Sedoéaotou:
0 dadg:  Evdodwgs yap dedééaaral.
(kantor: Chwata Ojcu i Synowi i Duchowi Swietemu:
Gdyz zwyciezyl w chwale:
lud: Spiewajmy Panu, gdyz zwyciezyl w chwale:
kantor: Teraz i zawsze i na wieki wiekdw, amen:
Gdyz zwyciezyl w chwale:
lud: Spiewajmy Panu, gdyz zwyciezyl w chwale:
kantor: Spiewajmy Panu, gdyz zwyciezyt w chwale:
lud: Gdyz zwyciezyt w chwale.)

Polaczenie kazdej potowy wersu doksologii z refrenem ody Evéoéws yap
dedoéaotau stworzylo nowa forme poetycka, w ktoérej muzyka i tekst miaty
jednakowo wazne znaczenie. Wykonanie ody przez kantora z odpowiadaja-
cym ludem zdaje si¢ by¢ wlasciwe dla praktyki matych kosciotéw; rubryki
innych lekcjonarzy wskazuja na to, ze kantyki byty réwniez wykonywane
przez grupy kantorow*.
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(b) Hymny

Hymny byly spiewane na rézne melodie, od prostych sylabicznych do takich,
w ktorych na jedna sylabe tekstu przypadaty grupy dwoch albo trzech dzwie-
kéw. W Kosciele bizantyjskim, jak réwniez i innych galeziach Kosciota wschod-
niego, poezja koscielna dawata melodosowi, czyli poecie-kompozytorowi,
mozliwo$¢ wykazania si¢ talentem w pisaniu hymnoéw. Mogt on tworzy¢ nowe
stowa do istniejacych utworow muzycznych, adaptujac je melodycznie i ryt-
micznie do nowego utworu poetyckiego, albo tez komponowac¢ nowe melo-
die. Hymny stanowia jedyna grupe utworoéw, ktorych kompozytorzy sa nam
znani z imienia.

Do do$¢ zagmatwanego zagadnienia dotyczacego pochodzenia gatunku
powrdcimy jeszcze w rozdziale traktujacym o tekstach poezji bizantyjskiej.
Nie mamy tu bowiem do czynienia z tak prostg sprawa, jak w przypadku
psalmow, gdyz teksty wigkszosci utwordéw z omawianej tutaj grupy ulegaty
zmianom, a nowe utwory oparte na starych wzorach wciaz je zastepowaly.
Na podstawie hymnoéw lub ich fragmentéw zachowanych w Nowym Te-
stamencie wnioskujemy, ze ich pierwotnym celem byto wychwalanie Boga.
Podobnie jak melorecytacja psalmow, $piewanie hymnoéw bylo zwyczajem
religijnym gleboko zakorzenionym w praktyce Swiatyni i Synagogi, a co za
tym idzie, dobrze znane pierwszej generacji chrzescijan. Jednakze fakt, iz
hymny byty swobodnymi parafrazami tekstu i nie byly oparte wytacznie na
stowach Pisma, spowodowat ortodoksyjna reakcje, ktora powstata przeciwko
nim w polowie 111 wieku. Potepiono wszystkie nowe hymny, akceptujace
jedynie te, ktérych stowa znajdowaty sie w Swietych Ksiegach. Wyjasnia to,
dlaczego zachowato si¢ tak niewiele hymnéw pochodzacych z poczatkow
chrzescijanstwa. Ich rola w zyciu religijym byta jednak zbyt wazna, aby mo-
gly zosta¢ calkowicie usuniete. Hymny byly ozdoba liturgii; ich utrata byla
odczuwana jako zmniejszenie jej splendoru. Kosciot, zwlaszcza Kosciot na
Wschodzie, musial zmieni¢ swoje stanowisko. Zmieniajac fragmenty za-
wierajace heretyckie tresci i dodajac nowe stowa do melodii poganskich czy
gnostyckich utworéw poetyckich, przywrécono dawna praktyke, a hymno-
grafia zaczela si¢ rozwijac jeszcze $wietniej niz wprzody.
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(c) Piesni duchowe

Trzecia grupa zawiera $piewy typu melizmatycznego, posrod ktérych naj-
wazniejsze sa alleluja. W swoim komentarzu do Psalmu 99 $§w. Augustyn
opisuje charakter piesni radosnego uniesienia: ,,Ten, ktory unosi si¢ rados-
cia, nie wypowiada stow, lecz $piewa piesn radosci, ktora nie ma stow”. Qudwi
nvevpatikal, ,piesni pelne ducha”, o ktérych mowi sw. Pawel, byly z pewnos-
cig melizmatycznymi melodiami alleluja i innymi pelnymi uniesienia pies-
niami chwaly, ktére — jak w innych przypadkach — zydowscy chrzescijanie
przeniesli ze Swiatyni i Synagogi do Kosciota chrzeécijaniskiego. Samo he-
brajskie stowo ,,alleluja” nie zostato przettumaczone ani przez Kosciot gre-
cki, ani tacinski; przyjmowano tez zawsze, ze $piewy te pochodzity z liturgii
zydowskiej. Juz w 636 roku Izydor z Sewilli sugerowat hebrajskie pochodze-
nie jubilacyjnych spiewow alleluja: ,,Laudes, hoc est alleluia, canere, canticum
est Hebraeorum”2. Poglad ten potwierdza struktura muzyczna $piewow al-
leluja w rycie ambrozjanskim, ktore sa najstarszymi zachowanymi w rekopi-
sach przyktadami tego typu jubilacji.

V. WNIOSKI

Z powyzszych rozwazan jednoznacznie wynika po pierwsze, ze zesp6t spie-
wow, o ktorych mowi $w. Pawel, odpowiada praktyce liturgicznej, po drugie
zas, ze chrzescijanie, do ktorych adresowane byty Listy, rozumieli znaczenie
poszczegolnych okreslen i potrafili je rozréznié. Ciaglos¢ rozwoju wschod-
niego choratu od czaséw wezesnochrzescijanskich do apogeum hymnografii
pozwala nam przyja¢ te samg klasyfikacje i dokona¢ podziatu spiewow litur-
gicznych na nastg¢pujace trzy grupy:

Psalmodia (psalmy i kantyki).
Hymny (utwory poetyckie, strofy i hymny, litanie i piesni procesyjne).
Piesni duchowe (alleluja, piesni pochwalne).

1 ,Qui iubilat, non verba dicit, sed sonus quidam est laetitiae sine verbis: vox est enim
animi diffusi laetitia, quantum potest exprimentis affectum, non sensum comprehendentis.
Gaudens homo in exultatione sua ex verbis quibusdam, quae non possunt dici et intellegi,
erumpit in vocem quandam exultationis sine verbis; ita ut appareat, eum ipsa voce gaudere
quidem, sed quasi repletum nimio gaudio, non posse verbis explicare quod gaudet”. Enarr.
In Ps. xCIX. 4, P.L., XXXV11, rozdz. 1272.

2 De off. eccl. 1, 13; P.L., XXX111, rozdz. 750.
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